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Miejsce sztuki na intelektualnym horyzoncie studentéw
studiow interdyscyplinarnych na kierunku Turystyka

Zarys tresci: Celem artykulu byla diagnoza stanu wiedzy o sztuce oraz identyfikacja sposobow prakty-
kowania kontaktow ze sztuka w grupie kandydatéw na studia interdyscyplinarne na kierunek Turysty-
ka i Rekreacja. Metodologia badan obejmowata przede wszystkim testy sprawdzajace wiedz¢ o sztuce,
swobodne wywiady przeprowadzone podczas zwiedzania wybranych wystaw sztuk wizualnych oraz
zestaw ankiet, w ktorych gléwnym watkiem tematycznym byla kwestia odbioru i obcowania ze sztuka.
Badania mialy profil analizy jako$ciowej. Uzyskany material badawczy uprawnia do stwierdzenia, ze
stan wiedzy o sztuce w testowanej grupie okazat si¢ alarmujgco niski, a kontakty ze sztuka lub opraco-
waniami o sztuce nieomal w ogdle nie byly praktykowane lub mialy przypadkowy charakter. Wyniki ba-
dan ukazaly takze aktywacje postaw preferujacych jednostronno$¢ ksztalcenia zawodowego w opozycji
do ksztalcenia typu ,,universitas”. Niemniej pomimo tego uczestnicy badan podczas badan w wiekszosci
wykazywali Zywe zainteresowanie sztuka i otwarto$¢ na jej oddziatywanie oraz chetnie opisywali swoje
emocje zwigzane z przezywaniem sztuki, deklarujac chec zblizenia sie do niej.

Obecnie powyzsza problematyka nie nalezy do szczegélnie popularnych w naukowym do-
$wiadczeniu. Artykul niniejszy, bedac swoistym studium ,,zbiorowego przypadku’, jest wiec glosem
uzupelniajgcym badania z lat poprzednich, prowadzone przez innych autoréw i potwierdza, ze sfera
edukacji plastycznej wcigz znajduje w stanie wyraznej zapasci.

Stowa kluczowe: edukacja artystyczna, wychowanie estetyczne, wiedza o sztuce, percepcja sztuki, kultu-
ra artystyczna, uczestnictwo w kulturze.

1. Wprowadzenie

Wielu autoréw wskazuje dzi$ na zjawisko ograniczania wszechstronnosci procesu
edukacji (Bloom 1997, Chiodna 2008, Kobylarek 2002, Kowalewski 2012, Morawski
1987). Zdaniem S. Morawskiego (1987) przyczyna tej sytuacji jest jednowymiarowos¢
ery cyfrowych technologii i bezprecedensowy w dziejach progres cywilizacyjny, ktory
podporzadkowuje cztowieka domenie konsumpcji rzeczy. Jednym z symptomow tego
kryzysu jest — jak powiada H.G. Gadamer — odchodzenie od filozofii do§wiadczania
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$wiata poprzez humanistyke, a w konsekwencji niezrozumienie czlowieka i otacza-
jacego $wiata, takze $wiata sztuki (Czakon 2013).

Pomimo ze kultura zachodnia w duzej mierze przyjmuje dzis postac kultury
obrazéw, zdominowanej przez media wizualne, szeroko pojeta edukacja plastyczna
wcigz pelni role drugorzedna, tak jakby estetyczne i poznawcze wymiary plastyki,
jej warstwa emocjonalna i kognitywna wraz z jej humanistyczng nadbudowa, nie
do konca przystawaly do percepcyjnych standardéw i pragmatycznych priorytetow
wspolczesnego swiata. Mozliwe wigc, ze racje ma G. Satori (2005), kiedy wskazu-
je na ujemng korelacj¢ pomiedzy natlokiem obrazéw i aktywnoscia intelektualng
ich odbiorcow, sugerujac jednoczesnie swego rodzaju regres od stanu erudycyjnego
i refleksyjnego homo sapiens do homo videns, nastawionego na zmystowos¢, przy-
jemnos$¢ doznan i emocjonalnos¢ doswiadczen.

Odczuwalny w kregu codziennych praktyk przecigtnego wspolczesnego
czlowieka deficyt wiedzy o sztuce sklania do blizszego przyjrzenia si¢ chociazby
wybranym zagadnieniom z pojemnego i wielowatkowego obszaru humanistycz-
nej sfery ksztalcenia. W niniejszym tekscie rozwazania te podjeto z perspektywy
empirycznych badan grupy 90 kandydatow przygotowujacych si¢ do podjecia stu-
diéw na kierunku Turystyka i Rekreacja. Program nauczania o tym profilu ma
charakter interdyscyplinarny i obejmuje zagadnienia z réznych dziedzin nauki,
takze z zakresu edukacji estetycznej dostosowanej do specyficznych wymogdéw
i potrzeb animacji turystyki.

W badaniach tych gléwny nacisk potozono na kwestie poziomu wiedzy
o sztuce, zwlaszcza jej historii. Istotnym watkiem analizy byla takze ptaszczyzna
odbioru i percepcji dziet artystycznych przez kandydatow na studentéow. W kregu
zainteresowan badawczych znalazta si¢ wiec diagnoza stopnia znajomosci pod-
stawowych faktéw i zjawisk dotyczacych dziejéw artystycznej dziatalnosci czto-
wieka, okreslenie praktykowanych schematéw odbioru dziet sztuki, identyfika-
cja niektérych postaw mlodziezy wobec szkolnego przedmiotu ,wiedza o sztuce”
oraz wobec uczestnictwa w kulturze artystycznej, a w mniejszym stopniu - opi-
nie badanych oséb na temat funkgcji i uzytecznosci sztuki w zyciu codziennym
i w praktyce zawodowej organizatora turystyki.

Metodologia badan zostata oparta gléwnie na technikach sondazowych.
Narzedziem oceny stanu wiedzy o sztuce byly przekrojowe testy sprawdzajace.
Pytania dotyczyly rozpoznawania i charakterystyki stylow, znajomosci periody-
zacji dziejow sztuki, znajomosci konkretnych dziel architektury i sztuki oraz ich
tworcow, wiedzy z zakresu podstawowych poje¢ sztuk plastycznych i historii ar-
chitektury. Natomiast badania recepcji oraz postaw wobec materialnych wytwo-
réw sztuki przeprowadzono na podstawie techniki ankiety, w ktérej poproszono
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respondentéow o odpowiedzi na pytania otwarte, dotyczace stopnia zainteresowa-
nia zagadnieniami kultury i sztuki, wrazen z wizyty w galerii lub muzeum (zwie-
dzanie wystawy bylo elementem procedury badan) oraz typowych okolicznosci
i czynnikéw sprawczych spotkan z dzietami sztuki. W ponizszym tekscie w na-
wiasach i pochylg czcionka zostaly zacytowane najbardziej znamienne dla wyni-
koéw niniejszych badan wypowiedzi respondentéw.

2. Ocena poziomu wiedzy o sztuce w badanej grupie

Zalozeniem edukacji estetycznej jest efektywne, tj. trwale przysposo-
bienie czlowieka do kultywowania pryncypialnych wartosci, konstytuowanych
przez triade platonska - Dobro, Pigkno i Prawde. Istotnym celem edukacyjnym
jest rowniez modelowanie postawy refleksyjnosci i odpowiedzialnego traktowa-
nia wlasnej edukacji (w tym podnoszenia kompetencji kulturowych) jako per-
manentnej czynnosci podejmowanej przez cale zycie. Edukacja estetyczna faczy
elementy afektywne i kognitywne, tzn. z jednej strony kladzie nacisk na doskona-
lenie umiejetnosci przezywania, doswiadczania sztuki, z drugiej zas - ksztaltuje
sfere poznania umystowego, akcentujac wiedz¢ o sztuce oraz znajomos¢ historii
jej tworzenia (Tytko 2012).

Podsumowujac rezultaty testéw sprawdzajacych, przeprowadzonych
w ramach niniejszych badan, nalezy podkresli¢, Ze znajomos¢ historii architektury
i sztuki ksztaltowata si¢ na poziomie bardzo miernym. Prezentowana przez bada-
nych wiedza byla fragmentaryczna, najczesciej oderwana od kontekstu historycz-
nego i niepoparta rzeczowg charakterystyka formalng. Nieliczne jednostki wykazy-
waly sie wprawdzie wiadomos$ciami stosunkowo poprawnymi, ale i tu przewazaty
raczej potoczne uogdlnienia, niz rzeczowa znajomos¢ faktow i zjawisk.

Spore problemy respondentom stwarzata prawidlowa identyfikacja wy-
branych dziet architektury i sztuki. Trudnosci dotyczyty rozpoznawania i nazy-
wania nawet popularnych i, wydawaloby sie, powszechnie znanych obiektow,
wpisujacych sie w najbardziej no$ne wersje kanonu atrakgji kulturowych. (m.in.
Partenon w Atenach, Panteon w Rzymie, kosciél Hagia Sophia, zespol sakralny
w Pizie, reprezentatywne przyktady klasycznej i hellenistycznej rzezby greckiej,
np. Dyskobol, grupa Laokoona itp.).

Na podobnie niskim poziomie stata orientacja w zakresie periodyzacji
i chronologii dziejow sztuki, prawidfowe rozpoznawanie stylow oraz umiejetnos¢
przyporzadkowania nazwisk wybitnych tworcéw do adekwatnych epok i dziel.
Wachlarz popelnianych przez respondentéw bltedéw merytorycznych byt bardzo
szeroki, a ich ci¢zar gatunkowy niejednokrotnie zatrwazajacy. Uchybienia doty-
czyly rozrézniania motywoéw niejednokrotnie bardzo dystynktywnych, gdzie - jak
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mozna byltoby sadzi¢, trudno o pomytke. Skale zaniedban w tej sferze ilustrowaly
chociazby takie przypadki, jak identyfikacja obiektow gotyckich jako rudymen-
tow sztuki antycznej, datowanie tworczosci Salvadora Dali na okres renesansu czy
umiejscawianie impresjonizmu w okresie baroku. W tych okolicznos$ciach trudno
si¢ dziwi¢, ze uczestnicy badan nie byli zdolni operowa¢ uporzadkowanym apara-
tem pojeciowym, a charakterystyke wybranych styléw w architekturze lub plasty-
ce w najlepszym wypadku opierali na prostych, kolokwialnych skojarzeniach, np.
»kolumnowo$¢” — w odniesieniu do architektury starozytnej Grecji lub ,,kamien-
no$¢” — w odniesieniu do architektury romanskiej.

W badanej grupie czgste byly opinie, ze historia architektury i sztuki na-
lezy do dyscyplin trudnych, narzucajacych koniecznos¢ oczytania i przyswojenia
szerokiego zasobu wiadomosci pojeciowych, opisowych i faktograficznych. Nie-
ktérzy z badanych otwarcie deklarowali antypati¢ wzgledem tego obszaru wie-
dzy (nie chcg zasmieca¢ umystu niepotrzebnymi informacjami, teraz wszystko jest
w Internecie), jednoczesnie przyznajac, ze dotychczas we wlasnej praktyce eduka-
cyjnej nie probowali lub nie mieli okazji znaczaco dotkna¢ tych zagadnien.

Te niepokojace rezultaty testow sprawdzajacych sa nie tylko efektem
mankamentéw systemu edukacji estetycznej, ale stanowg réwniez symptom de-
klarowanych przez mlode pokolenie preferencji edukacyjnych, coraz czgsciej
zwigzanych z przewarto$ciowywaniem si¢ postaw wobec wszechstronnego, hu-
manistycznego ksztalcenia na rzecz podejicia zorientowanego pragmatycznie,
tzn. nastawiania si¢ na praktyczng uzytecznos¢ wiedzy przy jednoczesnym odsu-
waniu jej autotelicznosci na plan dalszy.

W cywilizacji lacinskiej koncepcje ksztalcenia mlodych ludzi podlega-
ly przemianom co najmniej od czaséw $redniowiecza i — co oczywiste — zawsze
byly wyrazem kondycji szeroko rozumianej kultury ludzkiej (Daszkiewicz 2009).
Utworzona w 1088 r. przez bolonskich prawnikéw pierwsza zachodnioeuropejska
korporacja, ktérej celem byto uprawianie wiedzy i przekazywanie jej na mozliwie
najwyzszym poziomie, miata charakter uczelni praktycznej. Wkrétce na ideowo
przeciwlegtym biegunie pojawily sie stynne osrodki nauki, bardziej otwarte na
teoretyczne dyscypliny wiedzy: teologie (wydzial teologii na uniwersytecie bolon-
skim powotano dopiero w 1352 r.) i filozofie. Do o$rodkéw tych nalezalo m.in.
studium generale w Padwie, w odniesieniu do ktérego po raz pierwszy oficjalnie
uzyto okreslenia ,uniwersytet” W duzym uproszczeniu za wspdlny mianownik
obu tych przeciwstawnych tendencji moze uchodzi¢ renesansowa idea uniwer-
sytetu postrzeganego jako officina humanitatis, jako warsztat czlowieczenstwa.
W tej perspektywie uniwersytet nie powinien zadowala¢ si¢ edukacja zreduko-
wang jedynie do ksztalcenia bieglosci zawodowej, ale ma by¢ wspdlnotg ludzi
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wszechstronnych, zdolnych nie tylko do doskonalenia kompetencji zawodowych,
ale takze do szerokiej, wnikliwej i odpowiedzialnej refleksji o czlowieku i jego
$wiecie zewnetrznym (Kaminski 2004).

Dzi§ uwarunkowania rynku pracy niejednokrotnie sprawiaja, ze glow-
nym aksjologicznym kryterium ,profilowania” wiedzy okazuje si¢ jej wartos¢
w kontekscie zapotrzebowania praktyki zawodowej. O sukcesie na rynku pracy
zdajg sie bowiem decydowac inne przymioty niz np. znawstwo sztuki (sztuka nie
ma dla mnie Zadnego znaczenia; po co mam sig uczyc tej historii sztuki, przeciez to
jest mi niepotrzebne do wykonywania zawodu). Poglebia sie wiec sprzecznos¢ po-
miedzy potrzebami ksztalcenia ogoélnego oraz specjalistycznego. Wielu autoréw
jest zaniepokojonych faktem, ze by¢ moze owa ,,ekonomia kompetencji profesji”
niezadlugo zacznie przestania¢ koniecznos¢ troski o duchowy wymiar cztowie-
ka, o potrzeby umystu, tym samym sprzyjajac narastajacej dominacji pospolitosci
i barbarzynstwa (Gombrich 2011). W podobnym, cho¢ nie tak radykalnym tonie,
wypowiada si¢ A. Kloskowska (2007), wskazujac na zaznaczajace sie rozbieznosci
pomiedzy humanistyka a praktyczng technika, skutkujace nieproporcjonalnym
wzgledem kultury wyzszej rozrostem kultury popularne;.

Pragmatyczne motywacje oraz wybidrcze i instrumentalne nastawie-
nie do wiedzy znajdujg bezposrednie przelozenie w obszarze doswiadczania
i kreowania przez jednostki wlasnej codziennosci. Znaczna cze$¢ respondentdw
przyznala, ze tresci kultury artystycznej zajmowaly w ich dotychczasowym zyciu
miejsce drugorzedne. Na przyktad czytelnictwo publikacji z omawianej dyscypli-
ny mialo charakter zdecydowanie marginesowy, juz to — z powodu braku zainte-
resowana, juz to - z racji braku czasu. Sporadycznie deklarowano zaciekawienie
dokumentalno-edukacyjnymi programami telewizyjnymi tematycznie zwigzany-
mi z historig architektury i sztuki, traktowano je jednak bardziej w kategoriach
wartosciowej, cho¢ doraznej rozrywki, niz jako sposéb realizacji zamilowan
i pasji. Wprawdzie programy te, ze wzgledu na swoj popularyzatorski charakter
i fragmentaryczno$¢ ujecia tematu, nie sg zdolne pelnic roli istotnego zrédla po-
glebionej i usystematyzowanej wiedzy, to jednak maja one moc emocjonalnego
angazowania widza w krag artystycznej tematyki oraz oddzialywania na stan jego
~plastycznego uswiadomienia’, a takze zachecajg do czynnego partycypowania
w sztuce.

Szczegolna rola, jakg petnig media w edukacji, urealnia si¢ przede wszyst-
kim w odniesieniu do internetu, totez nie bylo zaskoczeniem, ze gtéwng kopalnia
informacji dla badanej grupy okazal si¢ wlasnie internet. Dependencja w stosun-
ku do wspieranego elektronicznymi gadzetami internetu jako gléwnego katalo-
gu danych uzewnetrznila si¢ chociazby przy okazji wykonywanych przez zespoly
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badanych oséb ¢wiczen praktycznych. Polegaly one na przygotowaniu kroétkich
prezentacji na tematy zwigzane z problematyka architektury i sztuki. Okazato sie,
ze zrealizowane prace w wigkszosci mialy charakter mechanicznych, pozbawio-
nych autorskich refleksji kompilacji ztozonych z materiatéw kopiowanych z ,,sie-
ci’, przy czym jedynie z rzadka autorzy podawali zrédlo pochodzenia cytowanych
materialéw. Natomiast prace w pelni oryginalne, charakteryzujace si¢ pomysto-
woscig lub autentycznym zmystem badawczym oraz dowarto$ciowane poglebio-
nym indywidualnym wkiadem autora, zdarzaly si¢ stosunkowo rzadko.

W zasadzie mozna przyjaé, ze powyzej naszkicowany obraz poziomu
wiedzy o sztuce koresponduje z wynikami przekrojowych badan przeprowadzo-
nych przez A. Boguszewska i M. Stepnik (2013) w szkofach na terenie Lublina.
Stwierdzono tutaj, ze usystematyzowana wiedzg o sztuce legitymowalo si¢ mniej
niz 6% badanych uczniow. Autorzy tych analiz stan ten uznali za alarmujacy,
a wsrdd jego przyczyn wskazali na tendencje do obnizania w ostatnich dekadach
rangi przedmiotow humanistycznych, co z jednej strony skutkowalo zmniejsza-
niem czasu przeznaczonego na przedmioty artystyczne, z drugiej za$ ksztaltowato
wsréd mlodziezy poczucie niskiej waznosci plastyki na tle catego pakietu zajeé
szkolnych. Podkreslono takze niekorzystng role eksperymentéw w zakresie ofert
programowych finalizowanych w szkolnictwie w okresie ostatnich kilkunastu
lat i zwigzang z tym wielo$¢ programéw edukacyjnych oraz réznorodnos¢ pod-
recznikow (Boguszewska, Stepnik, Tarasiuk 2013). Rzecz jasna, ogromne znacze-
nie maja w tym wzgledzie szeroko rozumiane czynniki §rodowiskowe, nie tyl-
ko szkolne, ale réwniez rodzinne i spoleczne, w tym obcowanie z autorytetami
w dziedzinie sztuki czy kontakt z warto§ciowym przekazem mediéw.

Pewnym orientacyjnym punktem odniesienia, wyraznie pokazujacym
niepokojacy spadek efektywnosci ksztalcenia estetycznego w ciggu kilku ostat-
nich dekad, moga stanowi¢ badania diagnostyczne poziomu wiedzy o sztuce
wsrdd dzieci i mlodziezy, wykonane w latach 70. XX w. przez M. Cackowska.
Poziom osiggnie¢ na tym polu oceniono wéwczas na okoto 67% , przyjmujac to
jako wynik dostateczny (Boguszewska, Stepnik, Tarasiuk 2013).

3. Odbior sztuki i praktyki percepcyjne deklarowane przez
uczestnikow badan

Niektoérzy autorzy nie bez racji podkreslaja, ze wiek XIX zapoczatkowal proces,
wskutek ktorego jezyk artystycznej wypowiedzi zaczal przyjmowaé coraz mniej
zrozumiale dla odbiorcéw formy, a kontakt ze sztuka stopniowo przeistoczyt
si¢ w intelektualny i wzbudzajacy poczucie obcosci dylemat (Czakon 2013, za:
Gadamer 1993). Trudno jednoznacznie wskazaé, czy przekaz sztuki przed epo-
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kg awangardy byl dla 6wczesnych odbiorcéw bardziej zrozumialy niz dzis. M.
Popczyk (2013) pisze, ze nigdy nie panowal tutaj jeden paradygmat, a raczej réw-
nolegle obok siebie funkcjonowalo kilka paradygmatow o zawezonym zasiegu.
Z drugiej jednak strony niejednokrotnie w dziejach starano si¢ oferowac sztuke
jako przystepny dla wszystkich obszar komunikacji, czego przykltadem niech be-
dzie dydaktyzm zalozen plastyki sredniowiecznej albo artykulacja form architek-
tury gloryfikacji wladzy (pomimo ze architekturze poniekad zwyklo sie przypisy-
wac asemiotyczny charakter).

Pamicetajac, ze pojecie odbioru dziela sztuki jest bardzo szerokie i doty-
czy wszelkich rodzajow reakcji na stycznos¢ z przedmiotem semiotycznym (Klo-
skowska 2007), warto zasygnalizowa¢ niektore aspekty tej problematyki, uchwy-
cone w kontekscie niniejszych badan.

Nie bez racji uwaza si¢, ze mechanizm potocznego odbioru sztuki opiera
sie na dominujacym od czasu renesansu percepcyjnym nawyku preferujacym for-
my mimetyczne. Niejako potwierdzajac te opinig, uczestnicy niniejszych badan
wieksza predylekcja otaczali te dzieta sztuki, ktérych gtéwnymi wlasciwosciami
estetycznymi byly realizm i klasyczne pigkno. Sztuka abstrakcyjna i eksperymen-
talna budzila raczej dystans lub sprzeciw (forma niektérych obrazéw zadziwila
mnie, bo trudno bylo przyznac, Ze ,takie cos namazane” jest uznawane za sztuke).

Przywolywane w literaturze przedmiotu terenowe i eksperymentalne ba-
dania sygnalizujg istotny udzial w odbiorze sztuki postaw semiotycznych, nasta-
wionych na poszukiwanie znaczen (Kloskowska 2007). Uwydatnily si¢ one takze
w niniejszych badaniach (odczytuje te prace jako chec pokazania, ze pomimo okru-
cieristwa dzisiejszego Swiata, wcigz mozna komus zaufaé, w kims poktadac nadzie-
je). Wiegkszo$¢ respondentéw wyrazala przekonanie, ze zZrédltem satysfakcjonuja-
cych relacji z dzietem sztuki jest mozliwo$¢ jego pelnej ,,eksploracji’, tak w sferze
rozumowej, interpretacyjnej, semantycznej, jak afektywnej, tj. w sferze doznania,
ktdre - jak to precyzuje Gadamer (1993) - jest ubogacone autentyzmem rozpo-
znania (sztuka daje przyjemnosc, jesli si¢ jg rozumie).

Realizowane w ramach badan wizyty w galerii sztuki okazaly sie dla
wielu ich uczestnikéw doswiadczeniem niepowszednim. Nastepstwem niepew-
nosci, jakg zawsze wzbudza sytuacja poruszania si¢ w nieznanym terenie, byly:
konsternacja (na wystawie poczutam sig zaktopotana, miatam mieszane uczucia
patrzgc na dzieta sztuki, nie wiedzgc, co to jest) i nieodparta sktonnos$¢ do trak-
towania utworu artystycznego jako tamigléwki, ktéra wystarczy rozwigza¢, aby
kontakt mozna bylo uzna¢ za pelnowartosciowy (chciatbym rozszyfrowac, co wia-
sciwie znaczg poszczegdlne dzieta). Uwidocznila si¢ tutaj zaakcentowana m.in.
w filozofii A. Hausera (1970) koncepcja sztuki jako gry pomiedzy odbiorcami
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a twércami i/lub specjalistami. W tym znaczeniu sens dzieta sztuki zawiera sig
w znajomosci odgdrnie okreslanego jego znaczenia, ktérego odszukanie jest ce-
lem owej gry (Kloskowska 2007). Jest to istotny moment, w ktérym E.H. Gom-
brich (2011) dostrzega niebezpieczenstwo, ze odbiorca bedzie préobowat szuka¢
kodéw we wszystkich dzietach, zamiast po prostu cieszy¢ sie harmonig form
i wartosci plastycznych. Jednak odbiér nie musi bezwarunkowo podlegaé obiek-
tywnym instytucjonalnym wytycznym poznawania tresci, a réwnie dobrze moze
nabiera¢ subiektywnego zabarwienia (Ktoskowska 2007). Inaczej mdéwiac — dzieto
mozna postrzega¢ w dowolny sposéb, zanim nie okresli go oznacznik (MacCan-
nell 1970), ale i on zwykle pozostawia spory margines interpretacyjnej swobody.
Tak wigc w praktyce badani odbiorcy z jednej strony — poszukiwali w ogladanych
dzietach zakodowanych sensow, probujac mozliwie najwierniej odtworzy¢ inten-
cje autora, z drugiej za$§ — podejmowali takze préby wspoltworzenia przekazu
dziela poprzez subiektywng interpretacje (zeby nawigzac kontakt z tym obrazem,
musiatam odwotac sig do swojej wyobrazni). Te dwa rézne sposoby percepcji dzie-
fa sztuki opisuje m.in. A. Kloskowska (2007).

Brak wiedzy o sztuce oraz silne przeswiadczenie o referencyjnym obli-
czu sztuki okazaly si¢ silnie odczuwalng przez odbiorcow barierg (nie wiem, co
ta sztuka znaczy i jak jg objasnic; tatwiej byloby zwiedzac tg wystawe z pomocg
przewodnika, ktéry mogtby powiedziec kilka stow o kazdej z prac).

Niezaleznie jednak od tego, w niniejszych badaniach gléwna dyspozycja,
ktéra pozwolila sztuce , przeméwic’, byta wrazliwos¢ odbiorcy (byto pieknie, cie-
kawie, wspaniale, cudownie, intrygujgco, zachwycajgco, podobato mi sig; niektore
dzieta oglgdalo si¢ z przyjemnoscig i podziwem, inne byly przerazajgce i zapadty
mi w pamieé; czutam przygnebienie, obrzydzenie i Igk). Pomimo nieznajomosci
lub nie§wiadomosci sktadni jezyka plastycznego i braku umiejetnosci jego ,,czyta-
nia’, ankietowani uznali oglagdane dzieta za przedmioty estetycznie przyciagajace,
sygnalizujac jednoczesnie potrzebe pelniejszego ich poznania. Jednym z postula-
tow byta wiec potrzeba dostepnosci (np. w salach wystawowych) komunikatyw-
nych wyjasnien i komentarzy, ktére wykraczatyby poza standardy utrzymanych
w eksperckim tonie katalogéw, oznacznikdw, trafiajgc w zréznicowane oczekiwa-
nia i mozliwosci percepcyjne przecietnej publicznosci i pozwalajacych oswoic sie
z tajemniczym i pozornie niedostepnym, a jednoczesnie atrakcyjnym i ekscytu-
jacym $wiatem artystycznych wartosci (chciatam zrozumiec te sztuke, ale znikgd
nie byto pomocy).

E.H. Gombrich, zastanawiajac sie, czy sztuke mozna odbierac bez zasobu
wiedzy, odpowiada, ze tak, ale najprawdopodobniej sytuacja ta bedzie motywo-
wac do podejmowania dalszych studiéw (Gombrich 2011). Pewne potwierdzenie
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tej refleksji znajdujemy takze u innych autoréw, ktdrzy twierdza, ze nie bedac
merytorycznie przygotowanym, nie mozna w pelni i $wiadomie kontemplowa¢
sztuki, poszukiwac i odnajdywac jej tresci oraz wartosci, zwlaszcza ze brak przy-
gotowania do odbioru sztuki utrudnia laikom zdefiniowanie tego, co ogladaja,
wiktajac ich czesto w stereotypowe ujecia (Nieroba, Czerner, Szczepanski 2010).
W kazdym razie jeszcze raz nalezy podkresli¢, ze kwestia wrazliwosci i jej ksztal-
towania wydaje si¢ sprawg co najmniej réwnie istotng, jak kwestia dydaktyzmu,
sztuka jest przeciez domeng ducha. Pozadane byloby w tym miejscu przywota¢
sformulowany przez W. Kandinskyego (1996) koncept tzw. wewnetrznej koniecz-
nosci, ktéry kieruje uwage na tkwigcag w dziele sztuki moc dotarcia do kazdego
odbiorcy. Idea ta zaklada, ze jesli artysta powodowany byt szczerymi intencjami,
emanujaca z dzieta sztuki ,wewnetrzna konieczno$¢” powinna by¢ odczuwal-
na bez wzgledu na poziom wyksztalcenia i przygotowania odbiorcy, i bedzie on
w stanie rozpoznac i przezy¢ prawde dziela sztuki.

Koncepcja dziela plastycznego jako komunikatu oraz problematyka jego
odbioru zajmowala wielu badaczy (m.in. Roland Barthes, Umberto Eco, Wtady-
staw Tatarkiewicz). Bez wzgledu jednak na to, jakie aspekty odbioru akcentowane
byly przez poszczegélnych autoréw, trudno nie przyznac racji D. Bachmann-Me-
dick (2012), ktéra konstatowala, ze ostatecznie w sztuce nie tyle chodzi o to, by
rozumiec obrazy, ale o to, by w obrazach rozumie¢ $wiat.

Wielu sposréd badanych respondentéw przyznato, ze ich dotychczasowe
kontakty ze sztuka mialy charakter incydentalnych wydarzen (wycieczki szkol-
ne, wyjazdy motywacyjne, urlop z rodzing, przypadkowa wizyta w muzeum).
Z perspektywy udzialu w niniejszych badaniach mozno$¢ bezposredniego ze-
tknigcia sie z dzielem sztuki oceniali oni entuzjastycznie lub co najmniej aprobu-
jaco, przedktadajac je ponad kontakty ,,z drugiej reki” (fajnie jest oglgdac dzieta
sztuki na Zywo). Tylko niektére osoby manifestowaly wyrazng rezerwe wzgledem
perspektywy spedzania czasu wolnego w galeriach sztuki, preferujac inne style
zwiedzania (nie lubig wystaw i muzedw, wolg poznawaé miasta z zewngtrz). Nie-
doceniana do tej pory warto$¢ bezposredniego kontaktu ze sztuka okazala si¢ dla
wielu respondentéw nowym i rozwijajagcym odkryciem. Spotkanie to wzbudzi-
to zainteresowanie réznorodnymi aspektami poznawanych dziel, prowokujac do
rozmoOw na tematy zwigzane z warto$ciami formalnymi, problemami warsztato-
wymi, z trescig dzieta oraz dotyczace $wiatopogladu i biografii tworcy (nie wszyst-
ko przykuwato uwage; zaledwie kilka prac zastugiwato na wyrdéznienie; podobato
mi sig zroznicowanie ksztattow i materiatéow, z ktorych bylty wykonane poszcze-
golne dzieta; prace byly perfekcyjnie dopracowane; chciatbym cos wiecej wiedziec
o tym tworcy). Byly to wazne spostrzezenia, bowiem czegscig sztuki i jej dziejow sg
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przeciez nie tylko poszczegélne dzieta, ale $wiat wewnetrzny i zewnetrzny ich
tworcow, ich filozofia, idee, ambicje (Gombrich 2011) oraz wszelkie zasoby opra-
cowan naukowych i popularyzatorskich na ten temat.

Wsrdd ankietowanych nie braklo gloséw komunikujacych zamiar lub na-
wet gotowos¢ blizszego zainteresowania si¢ zagadnieniami artystycznymi, a szcze-
golnie tzw. ,,sztuky Swiatowq”. Przyznawano si¢ do marzen ukierunkowanych na
zwiedzanie stynnych atrakcji kulturowych - muzeéw, zabytkéw architektury lub
kolekgji sztuki, ale cytowano takze wlasne wspomnienia dotyczace kontaktow ze
»skromnymi” lokalnymi dzietami architektury lub plastyki (do dzis pamietam przy-
padkowy pobyt sprzed wielu lat w maltej drewnianej Swigtyni za miastem, jej nastréj,
pigkne obrazy i rzezby na ottarzu i na scianach). Kilka oséb deklarowato wole sys-
tematycznego zglebiania zagadnien zwigzanych z wiedzg o sztuce, juz to w ramach
swoich przyszlych studiéw na uczelni i w wyraznym zwigzku z profilem swojej
przyszlej pracy zawodowej, juz to w kontekscie zainteresowan hobbystycznych.

4. Funkcje sztuki w opinii uczestnikow badan

A. Kloskowska (2007), omawiajac z perspektywy socjologiczno-psychologiczne;j
funkcje sztuki, zwraca uwage m.in. na cztery aspekty: 1) ekspresyjny wymiar sztu-
ki, dotyczacy sposobu wypowiedzi, wyrazania i oddzialywania na odbiorce; 2)
katartyczny wymiar sztuki, zwigzany z uwalnianiem, oczyszczaniem i odzyski-
waniem wewnetrznej harmonii czlowieka; 3) eskapistyczny wymiar sztuki, sta-
nowigcy moment ucieczki, izolacji od rzeczywistosci; 4) kompensacyjny wymiar
sztuki, tj. zaspokajajacy potrzeby oraz wyréwnujacy i uzupelniajacy braki.

W wypowiedziach badanych os6b wyraznie zaznaczyta si¢ przede wszyst-
kim ekspresyjna rola sztuki (bytam zachwycona wystawg, kiedy oglgdatam te pigk-
ne obrazy i rzezby). Dla niektérych jednostek kontakt ze sztuka miat takze cha-
rakter od$wietny i katartyczny (z wystawy wrdcitam odmieniona). Zarejestrowano
takze symptomy $wiadczace o tym, ze respondenci dostrzegli w sztuce pierwiastki
kompensacyjne (czutem si¢ bardzo dobrze, jakbym odnalazt siebie) oraz w pew-
nym stopniu elementy eskapistyczne (to byto jak przejscie do innego swiata).

Adresowane do respondentdw pytanie o mozliwo$¢ wykorzystania sztuki
w swojej pracy zawodowe] przyniosto stosunkowo niewiele odpowiedzi. Wska-
zuje to na fakt, ze badani by¢ moze nie mieli dotychczas ani sposobnosci, ani
powodu rozwaza¢ tej kwestii, w zwigzku z czym nie dysponowali pogtebionymi
autorefleksjami na ten temat i uchwycili jedynie najbardziej oczywiste aspekty,
tzn. estetyczno-dekoracyjny (chciatabym ozdobi¢ obrazami biuro mojej firmy)
oraz poznawczo-edukacyjny (wizyta na wystawie sztuki byta spotkaniem z prawdzi-
wym pieknem i data mozliwos¢ poznania czegos nowego). Jako przyszli pracownicy
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branzy turystycznej, ankietowani stusznie umiejscawiali dorobek kultury arty-
stycznej posréd gtownych uwarunkowan atrakcyjnosci turystycznej, dodajac jed-
noczes$nie, ze stanowi on jeden z istotnych motywéw podejmowania podroézy tu-
rystycznych (kultura, a w tym sztuka, jest jednym z najwazniejszych turystycznych
aspektow, charakteryzuje dane miejsca i przycigga turystow).

5. Podsumowanie

Zebrany materiat z badan, obejmujacy gtéwnie - jak wspomniano wczesniej —
wyniki testow sprawdzajacych i ankiet pokazuje, zZe uczestniczacy w badaniach
kandydaci na studentéw dysponowali na ogdt bardzo znikoma wiedzg o sztuce.
Dotyczylo to w szczegélnosci: 1) stabej znajomo$¢ periodyzacji i chronologii
dziejow artystycznej dzialalnosci cztowieka; 2) nieznajomosci charakterystyki
gtéwnych epok w historii sztuki europejskiej; 3) braku orientacji w zasobach re-
prezentatywnych dziel architektury i sztuki oraz nieznajomos$¢ ich tworcéw; 4)
nieznajomosci podstawowych poje¢ z zakresu historii sztuki. Niejednokrotnie
towarzyszyly temu postawy roszczeniowe skoncentrowane na poszukiwaniu go-
towych, syntetycznych informacji i $wiadczace o pewnym ostabieniu odpowie-
dzialno$ci za wlasne ksztalcenie i ostatecznie prowadzace do symplifikacji wiedzy
(Gombrich 2011). Trudno tez méwic o elementarnych kompetencjach odnosnie
formalnej analizy dziela, o rozumieniu proceséw ksztaltowania sie historycznych
form artystycznych czy wykorzystywaniu wiedzy z zakresu historii sztuki do in-
terpretacji zjawisk ogolnokulturowych.

Obecnie decydujacym kryterium uzytecznosci wiedzy okazuje sie praxis
zawodowa, ktdra moze przyczyniac sie¢ do dewaluacji studiow typu universitas.
Otwiera to perspektywe nadmiernej specjalizacji (Chtodna 2008) i sprawia, ze
w szkole aspiracje wszechstronnego ksztaltowania intelektu ustepuja miejsca
motywacjom ukonczenia praktycznych kurséw przygotowujacych do zawodu
(Kobylarek 2002). Pragmatyczne nastawienie do wiedzy stwarza by¢ moze wiek-
sze mozliwosci przyszlego powodzenia w pracy zawodowej, ale nie stymuluje
wszechstronnego rozwoju czlowieka — zwlaszcza jego duchowej sfery. Jest rzecza
prawdopodobna, ze dzi§ coraz to cz¢sciej traktuje sie czlowieka nie jako wielo-
wymiarowg osobg, lecz jako zredukowang do statusu homo faber role spoteczna
(Terzani 2010).

Pelne uchwycenie zjawisk artystycznych przez odbiorce wymaga spetnie-
nia dwoch podstawowych warunkow — umiejetnosci poznania tresci i struktury
formalnej dzieta oraz jego wrazliwego przezycia (Szuman 1969). Ksztaltowanie
tych umiejetnosci jest w swej istocie permanentnym procesem polegajacym na
gromadzeniu doswiadczen i stanowi wspdlny mianownik dla dwdch biegundéw
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percepcji sztuki: plaszczyzny intelektualnej i emocjonalnej. W badanym $rodo-
wisku zarysowala sie¢ wyrazna dysharmonia w ramach tych dwéch kanatow per-
cepcyjnych. Antyteza sygnalizowanej po wielokro¢ przez samych ankietowanych
wlasnej ,,nieporadno$ci” w przedmiocie rozumienia sztuki byta pewna swoboda
i fatwos¢ jej doswiadczania na plaszczyznie emocjonalne;.

Przekonanie odbiorcy o wlasnej niekompetencji wywiera niedobry
wplyw na sposéb myslenia o sztuce i jego uczestnictwo w niej. Aby oswoic si¢ ze
sztuka, trzeba jej doznawac¢ w szerokim znaczeniu - nie tylko w sztucznym $ro-
dowisku galerii i muzedéw, ale biorac pod uwage wszelkie mozliwosci uczestnic-
twa w kulturze artystycznej, zapewniajace przekaz zréznicowanych tresci. W tym
odniesieniu niewatpliwie pozytywnym zjawiskiem odnotowanym podczas badan
jest deklarowana gotowos¢ do obcowania ze sztuka, pomimo przeswiadczenia
o jej elitarnosci i hermetycznosci.

Dzi$§ zastanawianie si¢, jak zacheci¢ dorostych do zainteresowania sie
sztuka, nalezy do zadan waznych, lecz nie priorytetowych. Przede wszystkim na-
lezy pomysle¢ o tym, jak zachecaé ludzi do uczestnictwa w sztuce, zanim stang sie
dorostymi. Oczywiscie nie chodzi o to, zeby kazdy stal sie koneserem sztuki i jej
odbiorcg na poziomie eksperckim, ale o to, aby kultura artystyczna byta natural-
nym elementem intelektualnego horyzontu wyksztalconego czlowieka.

Podstawowe dyspozycje w tej sferze przekladajg sie nie tylko na jakos¢
spedzania wolnego czasu. Poziom indywidualnej i spotecznej wrazliwosci wo-
bec wartosci humanistycznych znajduje odzwierciedlenie w wielu dziedzinach
zycia codziennego, poczawszy od kultury bycia jednostki po jakos¢ ksztaltowa-
nia réznych aspektéw przestrzeni zycia zbiorowego. Niezmiernie wazne jest wigc
stwarzanie afirmatywnego klimatu spotecznego i srodowiskowego wokdt sztuki
i obcowania z nig, a szerzej rzecz biorac, wokol calej sfery zycia kulturalnego.
Pozadana jest zdecydowanie bardziej intensywna promocja misji kultury i sztuki,
tj. udostepnianie, upowszechnianie i uprzystepnianie praktyki artystycznej oraz
wyprowadzenie jej z galerii sztuki do szerokiej publicznosci (np. do centrow
miast, galerii handlowych) ze szczegélnym uwzglednieniem towarzyszacych jej
dzialan edukacyjnych.
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The place of art in the intellectual horizons of students of
interdisciplinary studies in the field of tourism

Abstract: The aim of the paper was to diagnose the state of knowledge on art and to assess the ways
of making practical contact with art among a group of candidates for interdisciplinary studies. Survey
methodology included first of all tests which checked the candidates’ knowledge on art, interviews carried
out while visiting selected art exhibitions and a set of surveys focusing on the issue of reception and
contact with art. The study was based on qualitative analysis. The obtained results allow us to conclude
that the respondents turned out to have very limited knowledge on art and they had hardly any contact
with art or publications on art. Moreover, the results show that a number of respondents preferring one-
field vocational training to “universitas” type of training has increased recently. Nevertheless, despite
these tendencies, during the survey the respondents took a lively interest in art and turned out to be
open to its influence and willing to describe their emotions connected with experiencing art, declaring
their willingness to become more interested in art.

At present this issue is not very popular in academic research. Therefore, this paper, being
a certain “collective case” study, is an opinion complementing the studies carried out in the previous
years by other authors and confirms that the area of art education is still in a state of collapse.

Key words: visual art education, aesthetic education, knowledge about the art, perception of the art, artistic
culture, involvement in the culture.



